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A1 Moon River

A2 Something for Cat

A3 Sally‘s Tomato

A4 Mr. Yunioshi

As The Big Blow Out

A6 Hub Caps and Tail Lights

B1 Breakfast at Tiffany’s
B2 Latin Golightly
B3 Holly
B4 Loose Caboose
Bs The Big Heist
| B6 Moon River Cha Cha

VO-Datum 1960/201M

Anzahl der Platten 1

Format 12"

Label Sony Music / Speakers Corner

Pressqualitat (o-10) 8
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Filmmusik

Dear Henry,

I hate just seen our picture - BREAKFAST
AT TIFFANY'3 - this time with your score.

A movie without pusic is a little bit
1ike on oeroplane without fuel, lowever
boonutifully the job is done, we are still on
the ground and in a world of reality. Your
music has 1ifted us all up and sent us soaring.
cverything we cannot say with words or show
with action you have expressed for us, You
have done this with so much imaginetion, fun

and hezuty,

Hengry Manciv

You are the hippest of cats - and most
sensitive of composers!

Thank you, dear iiank.

Filmmusik hat es gegeniiber eigenstindigen
Musikwerken meist schwer. Woran das liegt?
Vielleicht daran, dass hier meist der Film im
Vordergrund steht und die Musik eher als Bei-
werk betrachtet wird. Oder daran, dass der Film
ursprunglich stumm war. Wobei: Schon fiir
aufwendige Stummfilme wurden Partituren fir
groRes Orchester geschrieben — prominentes
Beispiel ist etwa der deutsche Stummfilm Me-
tropolis von 1927, dessen Rekonstruktion teil-
weise erst mithilfe des Uberlieferten Noten-
materials gelang. Der erste auf breiter Ebene
erfolgreiche Tonfilm war gleich ein Musikfilm:
»The Jazz Singer*, der, ebenfalls 1927, den ,Tal-
kies“ zum Durchbruch verhalf. Und mit ,Sing-
ing in the Rain“ hat sich Hollywood selbst das
schonste Denkmal zur Einfiihrung des Tonfilms
geschaffen.

Filmmusik kann man deshalb vollig zu Recht
als eigenstandige Musik betrachten, und zwar
als durchaus ernst zu nehmende. Allein dass
das Budget, das bei einem Blockbuster fir die
Musik zur Verfiigung steht, oft groRer ist als
das fiir viele eigenstandige Musikproduktionen,

spricht Bande. GroRe Filmproduktionen konn-
ten und konnen sich immer noch die besten
Komponisten und Musiker sowie die teuerste
Aufnahmetechnik leisten.

Auch Henry Mancini war, bereits bevor er als
Komponist fiir Filmmusik beriihmt wurde, mit
Big-Band-Musik, vornehmlich Jazz und Swing,
erfolgreich und stand in Kontakt mit anderen
erfolgreichen Musikern dieser Szene, etwa mit
Benny Goodman. 1952 begann er fiir den Film
zu arbeiten und schuf einige der beriihmtesten
Filmmelodien Uberhaupt, etwa das ,Pink Pan-
ther Theme* oder die Musik zu ,Charade” mit
Cary Grant und Audrey Hepburn.

Mit Audrey Hepburn sind wir beim Thema:
Selten ist der Name eines Filmstars so mit einer
Rolle verkniipft wie der von Audrey Hepburn mit
der Rolle der Holly in , Friihstiick bei Tiffany“, zu
dem Mancini die Filmmusik komponierte. Wie
sehr die Filmdiva Mancinis Musik zu dem Film
schatzte, geht aus einem Brief hervor, den sie
an Mancini geschrieben hat (hinten auf dem
Plattencover abgedruckt) und in dem es unter
anderem heift: , Everything we cannot say with

Wunderbare Musik fiir Musikliebhaber wie Cineasten.

words or show with action you have expressed
for us. You have done this with so much imagi-
nation fun and beauty.”
Nicht nur Hepburn war von der Musik angetan.
Der Soundtrack zu ,Friihstiick bei Tiffany“, der
parallel zum Film erschien, wurde wie der Film
ein Erfolg und erlebte zahlreiche Widerverof-
fentlichungen auf LP, spater natiirlich auch
auf CD. 1962 gab RCA eine Edition auf Tonband
heraus (7 1/2 ips, 4-Spur Stereo, 7°-Spule). Da-
riber hinaus gab zahlreiche Single-Verdffent-
lichungen des wohl bekanntesten Stiicks aus
dem Soundtrack: ,Moon River*.
Doch samtliche Stiicke sind auch ohne den Film
horenswert. Das von Speakers Corner veroffent-
lichte Release von 20m bietet, wie bei diesem
Label gewohnt, die Covergestaltung der Erst-
veréffentlichung - und das weitgehend unver-
andert. Die Musik wurde dagegen aufwendig
remastert und hochwertig gepresst. Der Lohn
ist eine Klangqualitat, die man bei einer so alten
Aufnahme nicht erwartet.
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